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Ich denke, dass das Monument der Freiheit das famoseste Kunstwerk
Rigas ist.

Wer fremd ist in Riga, dem hilft dieses groBe architektonische und
bildhauerische Monument sich zu orientieren. Es wurde von dem groBen
und wirklich guten Kunstler Karlis Zale in Zusammenarbeit mit dem
Architekten Ernest Stalberg erstellt, und am 18. November 1935
eingeweiht, dem 15. Jahrestag der Ausrufung der lettischen
Unabhdngigkeit.. Der 18. November ist fUr die Letten nach wie vor ein
besonderer Tag, an dem sie ihre Freiheit feiern, aktualisiert durch die
Unabhdngigkeit von der russischen Besatzung.

Das Monument hat einen sehr guten Platz, es steht zwischen dem alten
und dem neuen Riga, sozusagen in der Mitte.

Jeder Tourist sollte dieses Monument besuchen.
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Domaju, ka Brivibas piemineklis ir lieliska _
Svesiniekiem Riga 3is lielais arhitektras un télniecibas piemineklis|
orientéties. To radijis dizais un patiesam izcilal c‘:kslinieks arlis Z&
sadarbiba ar arhitektu Ernestu Stal flika svinigi 193,
gada 18. novembri, Latvijas Repuk I Sanas 17 e
Latviesiem 18. novembiris vél joprojam ir kao VI
brivibu un neatkaribu no padomiju okupacijc
Piemineklis atrodas |oti labad VJeTCI stdrp RIg
sakoft, vidu.
Pieminekli vajadzetu apskafit ikvi enal .
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Ritums Ivanovs studéja glezniecibu Latvijas
Mdakslas akadémija Riga, tad devas uz
ASV, lai tur gadu studétu Humbolta
Universitaté Kalifornija. Amerika vinu
spéecigi iespaidoja fotoredlisms, bet jo Tpasi
Gerhards Rihters, ar kura dailradi ving
nodarbojds seviski intensivi un kurs,
pateicoties savai lielajai darbu kolekcijai,
Ritumam Ivanovam kluva par nozimigu
makslinieku. Rintera monografija
Ivanovam kluva par tadu ka Bibeli, Rihtera
gleznas ik dienu tika aplikotas un
skaidrotas.

Neraugoties uz to, Ivanovs ir izveidojis
pavisam citu stilu par vina kredo kluva
atzina, ka glezniecibd bUtiskakais ir
gaisma. Vina atfisfita glezniecibas metode
svitru pielietojums vina tehnikd, proti, vina
glezniecibad, ir raksturiga tikai vinam, st
svitru tehnika ir pilniba vins pats. Kops
Ilvanova pirmas izstades Seit, Rigas galerija,
mes vinu reprezent&jam, kopad ar dalibu
grupu izstades nu jau bus bijusas kadas
seSas dazadas izstades. Pagajusaja gada
meés vina darbus izstadijam Berlineé. Vinam
ir lieli starptautiski panakumi, jo vina darba
stils ir loti nopietns, vina ,lielformata*
domasanas veids, vina demonstrétas
emocijas lauj Ivanovu ierindot starp

" |?Ieropm|em jaunds paaudzes

itums Ivanovs studierte
Malerei an der
Akademie der KUnste

in Riga, ging dann in die USA,
um dort noch ein weiteres

Jahr an der Humboldt
Universitat in Kalifornien zu
studieren. Er wurde in Amerika
stark vom Fotorealismus
beeindruckt, am starksten

aber von Gerhard Richter, mit
dem er sich intensiv
auseinandersetzte und der
durch sein groBes Oeuvre ein
wichtiger KUnstler fUr ihn wurde.
Richters Monografie wurde fUr
Ivanovs fast so eine Art Bibel,
taglich wurden Richters Bilder
betrachtet und erklart.

Dessen ungeachtet hat sich
Ivanovs einen ganz eigenen Stil ]
erworben: Sein Credo wurde, das
das Licht die wichtigste Sache in der
Malerei ist. Die Methode der Malerei,
die er entwickelte, die Verwendung l
der Streifen in seiner Technik, seine
Malerei eben, ist ganz seine eigene,
diese Streifentechnik ist ganz er selbst. Sel’r
seiner ersten Ausstellung hier in der Galerie
Riga reprdsentieren wir ihn, inzwische
ussfen_es etwa sechs Elnzelouss"relun en hler

maksliniekiem.

|onol groBen l;rfol denr{ seine
e nsthaft, seine ,,groBform ’r|de
nen die er uns vorfUhrt, die
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Wasiich dir zeigen wollte ist von LeonidsiArins.
Es ist in Ende der Sechziger.gemaili.

SOWIE1sH el qVeldeiENENaUPT keine akzeptierte Kunst. Damails
sleloRsNIelatsitilaielmaBen nur die Malerei des Sozialistischen

Momeniian, wo ich es zum ersten Mal sah. In den letzten Jahren
jllerdings mag ich es immer mehr. Es hat Kraft. Es ist eine Lettische
Landschaft, etwa wie um Svartava. (Lachen, weil sie weil, dass ich
nicht viel Lettische Landschaft kenne, auBer der um Svartava eben).
Mit all den Feldern...
Es hat eine N&he zu deinen Arbeiten, (...)

Ich weiB nicht, vielleich

Ja, esistinicht dasselbe, aber es arbeitet eben auch stark mit Struki
nd Linie; deutet Landschaft an und spricht doch auch von anderem;

()

Es tev gribeju paradit Leonida Arna darbu.

Tas gleznots seSdesmito gadu beigas.

autsaideriem irsavi prieksstati, bet padomiju laika 5t maksla
fikalakeepieta. Toreiz, ka zinams, pastaveja tikai socidlistiska
redlisma gleznieciba.
irainava, man ta iepatikds no pirma acu uzmetiena.

IGIVI[OSGInGVA) 1a ka Zvartavas apkartné. (Smiekli, jo vina zina, ka
IGIVIGScInevUIparak labi nepazstu, iznemot to, kas ir Zvartavas
apkartné.) Ar laukiem...

Taiir kas kopigs ar faviem darbiem, (...)
Es nezinu, varbut.
IGRNOVIGIUZIReSIPAIsIbRTIaN Tajd specigi stradats ar strukttru un liniju,
GHERCOMGIIPORGINGVU Un tTomér rund arl par kaut ko citu, (...)
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t, dass ich als kleines Kind in einem Bett schlief, Uber dem dieses Bild hing.
qug'en, dass ich immer Angst hatte, allerdings hatte ich so meine

>N, was passieren wirde, wenn so ein groBes Bild herunterfallen wirde.

-I"ﬁ@_w'tg"ébq ' dieses Bildes in Lettland. Es ist gemalt von
eris.

' den dreiBiger Jahren hatten wirin Riga eine

che Malerei wurde von dieser Ausstellung

om Staat Belgien viele dieser Bilder als




Geschenk, von denen eine Menge als
Sammlung in unserem Museum zu sehen ist.
Ich meine, dass dieses Bild hier auch ein
Geschenk Belgiens warund ebenin unserem
Parlament hing.

Nach dem Krieg haben die neuen Politiker
gemeint, dass es zwar redlistisch, aber doch
zu formalistisch sei. Es passte in der
Stalinistischen Zeit nicht mehr ins Parlament.
So wurde es aus dem Parlament entfernt und
fandsichin einem Antiquariat wieder.

Da haben es meine Eltern entdeckt, die
damals an der Akademie der KUnste in Riga
studierten. Das Bild gefielihnen sehr.

Sie erzdhlten mir, dass sie fast ihre gesamte
Bibliothek verkauften, sdmtliche Werke von
Sudermann und Hamsun und vieles mehr,
um sich dieses Bild zu kaufen.

Story No. 3 setzt an dieser Stelle ein: Meinen
Eltern wurde bekannt, dass der damalige
Rektor der Akademie der Kinste, Leo
Swemps, auch ein Auge auf dieses Bild
geworfen hatte, auch er hatte es im
Antiquariat gesehen. Aber er spekulierte
darauf, dass der Preis sinken wirde. Er war
dann ziemlich bdse, als er horte, dass zwei
Studenten das Bild gekauft hatten.

Mir gefdllt die Atmosphdre in diesem Bild. Es
ist zwar eine fldmische Landschaft, aber es
kénnte auchirgendwo in Leftland sein...

Soisﬁbd ar So Alberta Saverisa gleznu ir
vairaki stasti, kasilustré manas simpatijas.
stasts nr. 1 irtads, ka es, budams béerns, gulgju
gulta, virs kuras atradas $i glezna. Nevarétu
teikt, ka vienmer biju nobijies, tomér man bija
zindmas bazas par to, kas notiktu, ja fik liela
glezna nokristu.

Stasta nr. 2runair par 8is pasas gleznas vesturi
Latvija. Tas autors ir pazistams flamu
makslinieks Alberts Saveris.

Pirms kara ta afradds musu parlamenta.
Trisdesmitajos gados Rigd notika liela belgu
makslas izstade. ST izstade spécigi ietekméja
latvie3u glezniecibu. Latvijas valsts no Belgijas
valsts daudzas no Sim glezndm sanema
davana, liels skaits no tam redzamas musu
muzeja kolekcija. Af 3T glezna bija Belgijas
davana un atradas musu parlamentd. Pec
kara jaunie politiki uzskafija, ka glezna gan ir
redlistiska, tomér parak formala. Stalina laika
ta vairs neiederéjas parlamenta. Ta nu
glezna no parlamenta tika aizvakta un
atrada savu vietu kada antikvariata.

Tur to uzgdja mani vecaki, kuri toreiz studéja
Makslas akademija Riga. Glezna viniem |ofi
patika.

Vini man stasfija, ka pardevusi gandriz visu
savu bibliotéku, visus Z0dermana un
Hamsuna darbus un vél daudz ko citu, lai
varétu nopirkt So gleznu.

Stasts nr. 3 sakas Seit mani vecadki uzzindja, ka
gleznu nolUkojis toreizejais Makslas
akadémijas rektors Leo Svemps, kurS to art
bija redz€&jis antikvariata. Vins bija ceréjis, ka
cena samazindsies. Vins bija diezgan
dusmigs uzzinot, ka gleznu nopirkusi divi
studenti.

Man pafik atmosféra saja gleznd. Ta gan ir
flamu ainava, bet tikpat labi tas varétu bot
kaut kur Latvija....



IAS PFEIFFER

ds Fotos gesehen, als wir bei lhm in der
en und seine Sachen durchgesehen

n kam die Information, dass sie dieses Haus
kaufen und alle seine anderen Arbeiten in
irgendwelchen Zwischengelagen gespeichert waren.
Wir haben uns dann entschlossen, die Fotos zu kaufen.
Das war dann eher Nicoletta. Darum ist es etwas lustig,
dass du ausgerechnet mich fragst, woher denn die
Begeisterung fUr die Fotos kdme, denn zu dieser Zeit
war mir seine Malerei ndher.

Aber die Fofos haben mich dann doch angemacht.
Wenn man sich da anders mit beschdaftigt, nicht in der
Ausstellung sondern zu Hause schaut man die auch
anders an.

Dieses Foto mit der Werkstatt, mit der Lettischen Fahne
und der bolschewistisch traurigen Hausfassade, da
kam dann so ein Moment des Feedbacks.

Ich hab ja hier in Lettland gerne auch diesen leicht
beizigen Geruch von Osten der noch so drinsteckt und
der dich an manchen Ecken noch so richtig
erschrecken kann. Warst du mal so etwas auBerhalb
Rigas in den Randbezirken? Wenn du dort bist, fGhlst du
dich um zwanzig dreiBig Jahre zurickversetzt. FOr mich
hat das auch so eine gewisse Weichheit.

Da kommen Sachen hoch die mir von friher aus der
Zeit in Ostdeutschland noch gewahr sind. Wir hatten ja
mit derselben Besatzungssituation zu tun, wie die
Letten. Oftmals spUr ich auch, wenn ein Lette die
Situation des Alltags kommentiert, wie geh ich mit den
Russen um und so fort, da spuUr ich einfach Sachen, die
Emotional sind und die nur jemand verstehen kann, der
sie auch selber erlebt hat. Das man einfach nicht
diskutieren will, warum man jemand, der finfzig Jahre
bei einem am Tisch saB und nicht gefragt hat, nicht

m Tisch sitzen haben will...




as redz€ju, kad bijam vina dzivokli un caurskatfijam vina lietas. Tad kluva zindms, ka vini pérk maju un pardod
i darbi bija sakrauti kaut kadas pagaidu glabatavas un tiem vairs nevareja tiesi piek|Gt. Més iziemam nopirkt
grafijas. Turklat ta bija Nikoletas izvele. Tadél ir mazliet smiekligi, ka tu tieSi man jauta, ka radusies sajusma par
fotografijam, jo taja laika

man tuvaka bija

Haralda gleznieciba.

Mana sajusma radads

fikai velak. Ja tu

fotografijas apluko nevis

izstaddé, bet majas, tu uz

tam skaties savadak.

Fotografija ar darbnicu,

Latvijas karogu un

bolSevistiski bedigo ekas

fasadi izraisa tadu ka

atbildes reakciju.

Man Latvija pafik viegli

kodiga smaka, kas te vel

saglabadjusies un kas

daza labd nostor var ta

nobiedét. Vai esi kadreiz

bijis Rigas nomales? Kad

esi tur, juties ka atmests

divdesmit, frisdesmit

gadu send pagadtnée.

Manad izpratné tam

piemit ar zindms

maigums.

Tur sastopamas lietas, ko

atpazistu no agrakiem

laikiem Austrumvacija.

Més atradamies tada

pasa okupadcijas

ad latviedi komenté ikdienas situdcijas, ka izturéties pret krieviem utt. - es vienkarsi saskatu emocionalas
ai tas, kurs pats tas piedzivojis. Es redzu, ka cilvéki vienkarsi negrib diskutét par to, kapéc vini kadu, kurs
piecdesmit gadus sedéjis idzas pie galda un nav prasijis, vairs nevélas redzet s€zam pie galda...




ch habe ziemlich intensiv an der Frage
gearbeitet, habe dann dieses Gebd&ude
gewdhlt, die Akademie.

Einen groBen Teil meiner Zeit verbringe
ich hier, dies ist ein wichtiger Ort mit
wichtigen Studieninhalten. Ich bin
hier Konrektor und dieser Ort ist
meinem Herzen sehrnah.

Und ich mag die Architektur, den
Geist, der hier lebt. Stilistisch
herrscht die ‘Art Nouveaux' im
Gebdude vor, von auBen wirkt es

fast gotisch, im historizistischen

Stil.

Es gibt in diesem Gebdude viele
Details, die mir wichtig sind. Wir
kénnen auf die Fresken in
diesem Gebdudeteil schauen,
besonders auf das groBe Fresko
im Ausstellungssaal, im
Pedderson Flugel werden die
vielen kleinen Teile grad
restauriert. lhr Zustand ist sehr
unterschiedlich.

Dieses Gebdude benotigt
konservatorische Hilfe, allerdings

ist uns er Budget zu schmal. Wir
haben fUr diese MaBnahmen viel zu
wenig Geld, Ein wenig besser ist die
Situation jetzt; seit Helena Demakova

die neue Kulturminister ist, erhalten wir
etwas als Kulturinstitut. Jetzt erhalten
wir mehr UnterstUtzung als in den letzten
funfzehn Jahren. Allerdings ist diese
UnterstOtzung nicht zum . Erhalt des
Gebdudes gedacht, vielmehr for
Equipmentund dhnliches.

s diezgan ilgi domadju par So
jautdjumu, un tad izveélgjos So
éku akademiju.
Lielu dalu sava laika es pavadu
Seit, ta ir svariga vieta ar butisku
studiju saturu. Es fte esmu
prorektors, un i vieta manai sirdij
irlofituva.

Man pafik arhitektGra, te
mitosais gars. Stilistiski  €ka
dominé juogendstils, no
arpuses ta atstaj gandrz
gotisku iespaidu historisma
stila.

Saja éka ir daudz man
svarigu dieitciiUNT c
redzamas freskas, Tpasi
ieverojama ir lield freska
izstdzu zale, cita sparna
sikakas detalas paslaik tiek
restaurétas. To stavoklis ir [oti
atskings.

Ekai bUtu nepieciesami

konservacijas darbi, tam

gan musu budzets ir par

mazu. Sadiem pasdkumiem

mums ir parak maz fidzek|u.

Tagad situdcija ir nedaudz

uzlabojusies. Kop$ kulturas

ministre ir Helena Demakova

meés ka kulturas institGcija

sanemam nelielu atbalstu. Paslaik

sniegtais atbalsts ir lielaks neka

peédéjo piecpadsmit gadu laika.

Tomer 3is atbalsts nav domats ekas

uzturésanai, bet gan aprikojumam un
tamlidzgam lietam.






All

m e i n e
Studenten sind
hervorragende
KUnstler und schaffen
bemerkenswerte
Arbeiten. Zum
Beispiel Katrina

Neiburga.

Von ihr ist eine
Arbeit, eine Installation,
die aus verschiedenen Teilen,
verschiedenen Komponenten
besteht. Diese junge Kunstlerin hat

Spams gesammelt, Internetmall, und aus
diesen Texten hat sie ein Lied gemacht,
auch die Musik und sie singt selbst.

Sie hat einen Videoclip gedreht, Darsteller
sind kleine Kinder, die Inre Maske tragen.
In der Installation sieht man diesen Clip
auf dem Monitor und das Programm
sieht vor, das die Spams die von
Zeit zu Zeit so auftauchen,
dann gedruckt
werden.



Spam
meint die Mails, die
man nicht haben wille  Ja
genau, aus diesen Texten hat sie
ein Gedicht gemacht. Also so etwas
wie ein digitaler MUllsammler?  Ja
richtig, auf dieser Basis funktioniert die
Arbeit. Vielleicht ist es in diesem Fall
schlecht, dass ich die KuUnstler alle
persénlich und ganz gut kenne. Dadurch
ist es schwierig, fUr welchen Kunstler und
welche Arbeit ich mich entscheiden
soll.Diese KUnstlerin ist jetzt mit einer
anderen Lettin von einem
australischen Kuratorium  for
die Biennale in Sydney
ausgewdahlt

Visi mani studenti ir ievérojami makslinieki un
rada ieveribas cienigus makslas darbus.
Pieméram, Katrina Neiburga, OK.

Sis darbs ir instalacija, kas sast@v no vairakam
daldam, vairdkiem komponentiem.

Jaund maksliniece ir savakusi spamus, inferneta
surogatpastu, un izmantojusi 3os tekstus ka
vardus dziesmai, arn muozika ir vinas komponéta,
un vina pati arl dzied.

Vina ir uzfilméjusi videoklipu, lomas ir mazi bérni,
kuri nésa vinas masku. Instalacija o klipu var
skafit monitord, un programma paredz, ka
surogatpasts, kas ik pa bridim paradads, tiek
izprintéts.

Ar surogatpastu saprotam tas e-véstules, kuras
nevélamies sanemt?e

Ja, fiesi ta, no Siem tekstiem vina ir izveidojusi
dzejoli.

Tatad tas ir kaut kas idzigs digitalam atkritumu
savacejam?

Ja, pareizi, uz ta Sis darbs balstas.

lesp&jams, ka 3aja gadijuma nav labi, ka visus
maksliniekus pazistu personiski un |ofi labi. Tapéc
ir groti izdarit savu izveli par labu kadam
maksliniekam un makslas darbam.

So makslinieci un vél vienu latvieti kada
Austrdlijas kuratorija ir uzaicingjusi piedalities
Sidnejas biennadle....



Dieses Gebdude, das staatlichen Museum fUr Kunst, ist wichtig fOr mich.

Ich arbeite hier seit 1973. Damals warich 19, als ich hier begann zu arbeiten. Dies
hier ist bisher der erste und auch der einzige Arbeitsort in meinem Leben. In der
ersten Zeit war ich MuseumsfUhrerin, habe dann die Sammlung als Collektionskeeper
betreut und aufgebaut, war dann Vize-Direktorin und bin jefzt Direktorin des ganzen

Hauses.

Das Gebdude hat besondere Bedeutung inmitten der
Architektur von Rigas Zentrum. Gebaut wurde es 1905. Wir
haben gerade letzte Woche das einhundertjGhrige
Bestehen des Gebdudes gefeiert. Es war als Museum fir die
Kunst der Stadt konzipiert. Diese Aufgabe hatte es bis 1940.

Wdhrend der Zeit der Okkupation durch die Sowjets wurde
es dann Staatsmuseum.

-~

Seit dem 1 September 2005 ist es das
Nationalmuseum der Lettischen Kunst. Mit der
verdnderten politischen Situation, der
Unabhdngigkeit von Russland, &dnderte sich |
auch der Anspruch und damit der Titeldes
Museums.

Staatsmuseum ist es immer noch, nur eben das

eines anderen Staafes.

Das Gebdude ist fUr die Stadf Riga ein Ort der

Mdoglichkeiten: es ist wichtig fir unsere Kunstler,

denn seit Beginn der Arbeit in diesem Gebdude
wurden hier auch immer Ausstellunge

zeitgendssischer Kunst orgonizi'_er -

Die Situation fUr die KUnstler Rigas ist etw 3
schwierig, weil wir verhdltnismdaBig wenig

Ausstellungsfldche haben, insbesondere f

Zeitgendssische Kunstle n

s
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Man 3 éka, valsts muzejs, ir nozimiga.

Es Seit straddju kops 1973. gada. Kad saku 3eit
stradat, man bija 19 gadi. Lidz §im ta ir mana
pirma un vienigd darbavieta. Sakuma biju muzeja
gids, tad ka krajuma glabatdja biju atbildiga par
krajumu un ta izveidi, veélak biju direktora vietniece
un tagad esmu visa muzeja direktore.

Sai &kai Rigas centra arhitekttrd ir oasa nozime.
Ta celta 1905. gada. Tiesi
pagdjusajd nedéela svingjam
€kas simtgadi. Ta tika veidota
ka pilsétas muzejs. So
uzdevumu ta pildija idz 1940.
gadam. Padomiju okupdcijas
laika tas kluva par Valsts
muzeju.

Kops 2005. gada 1. septembra
tas ir Latvijas Naciondlais
makslas muzejs. Lidz ar mainito
politisko situaciju, neatkaribu
no Krievijas, mainijds arf muzeja
prasibas un idz ar to art
nosaukums. Tas joprojam ir
valsts muzejs, tikai nu jau citas
valsts.
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Muzeja éka Rigas pilsétai ir iespéju vieta tair
nozimiga musu maksliniekiem, jo $aja eka kops
darba uzsakSanas vienmér rikotas laikmefigas
makslas izstade.

Protams, toreiz ta bija divdesmita gadsimta
divdesmito, Cetrdesmito, piecdesmito gadu
laikmefigd maksla, idz pat musdienam.

Rigd situacija maksliniekiem ir nedaudz sarezdita,
jo mums ir salidzinosi maz izstazu plafibas, pasi

laikmetigajai makslai.



Wenn es um gute Kunst geht, geht es immer ja auch um
den Menschen dahinter. Um seine Haltung, seine
Personlichkeit, seinen Humor. Vielleicht gibt es bei
manchen Kunstlern ein herausragendes Werk, das einem
ins Auge springt, dann gibt es aber auch die anderen, bei
denen das ganze Leben zum Kunstwerk gerat...
...Vilnis Zabers war in seinen Arbeiten zu erkennen, ganz
stimmig, ganz eigen. Darum war er sehr beliebt unter den
KUnstlern, er war echt und ideenreich, er musste sich nicht
andernorts bedienen.
Er arbeitete in unterschiedlichen Medien, auf Papier ganz
zart, duftig und leicht. Seine Installationen waren sehr
erfrischend, belebend, ihrer Zeit voraus. Daneben immer
‘wieder Performances, oft mit befreundeten Kunstlern, meist
; ; witzig und sehr frech, voller Kraft.
~ Aber diese Seite hatte er eben auch zur Verfigung, er war
nicht nur zart und authentisch: Wenn du zufdllig Uber den
mit Menschen geflllten Opernplatz gegangen bist, konnte
es sein, dass du sicher warst, er ist auch da, denn sein
Lachen konnte den gesamten Platz flllen.
Er ware jetfzt vierzig Jahre, ist aber vor zehn Jahren
gestorben. Er fuhr an einem Morgen mit seinem Auto der
Sonne entgegen, war wohl geblendet und ging so ins
- Licht.
Zu seinem zehnten Todestag ist ein sehr schénes
preisgekrdntes Buch erschienen, das seine Frau fUr ihn
gemacht hat. All seine Freunde, viele Rigaer KUinstler
schreiben hier nochmals fur ihn. Die verwendeten
“Materialien fUr das Buch hat seine Frau aus seinem
- aufgeldsten Atelier.
n - Dieses Buch ist sehr schén, eine ganz runde Sache. Es
- kommt ganz von Herzen und dokumentiert seine starke
Liebe, aber auch die seiner Frau. lhrer beider Liebe war
fransparent und stark, etwas, was nur wenige schaffen.
Aber er hatte auch nur wenig Zeit sich und sie zu verraten.
Er hat keinen Verrat geGbt.
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bida Podkalne

Ja runa ir par labu makslu, vienmer runa ir an par cilvéku
aiz tas. Par vina nostadju, personibu, humoru. Varbut
kadiem maksliniekiem ir ievérojami darbi, kuri iekrit acis,
bet ir art citi makslinieki, kuriem visa dzive k|Ust par
makslas darbu...

... Vilni Zaberu vareja atpazt vina darbos, vins bija
harmonisks, loti savdabigs. Tade| makslinieku vidu ving
bija loti iemilots, vins bija patiess un bagats idejam, citur
atzinibu vinam nebija jdmekle.

Vin3 straddja ar dazadiem medijiem, uz papira [oti maigi,
gaisigi un viegli. Vina instaldcijas bija |oti veldzéjosas,
dzivino3as, aizsteiguias priek$a savam laikam. Lidzas fam
vienmer tika rikotas performances, biezi kopd ar sev
fuviem maksliniekiem, parasti tas bija jautras un |ofi
izaicinosas, spéka pilnas.

Vinam piemita art §T puse, ving nebija tikai maigs un
autentisks ja nejausi biji Skersojis lauzu pilno operas
skvéru, tad varéja bt ta, ka biji parliecinats, ka ari vins ir
tur, jo vina smiekli sp&ja piepildit visu laukumu.

Tagad vinam bUtu etrdesmit gadu, tacu pirms desmit
gadiem vin§ nomira. Kadu ritu ving ar savu auto brauca
pret sauli, laikam vinu apzilbindja, un ta vind aizgdja
gaisma.

Sakard ar vina naves desmito gadadienu ir iznakusi |ofi
skaista, godalgota gramata, kuru vinam par godu
radijusi sieva. Tajd vinam vélreiz raksta visi vina draugi,
daudzi Rigas makslinieki. Gramata izmantotie materiali
nak no vina likvidétas darbnicas.

Gramata ir [ofi skaista, labi nostradata. Ta ndk no sirds un
dokumenté ne vien vina stipro milesfibu, bet ari vina
sievas milesfibu. Vinu abu milesfiba bija transparenta un
stipra, tas izdodas tikai nedaudziem. Bet vinam ar nebija
daudz laika nodot vinu un sevi. Vins nevienu nenodeva.







Brémené. Brémené cilvéki
p T e > e
ie i redzeétu Brémenes pilsétas
m evis ziloni. Tas arf neatrodas pilsétas
ce fav kada mierigdka Brémenes
NosiC na fikai nejausi. Kaut gan
taduz manit.
Vienre idls, kiegeli, kas norada uz
bovesa Z Augsu, furpat uz vietas,
fas nav ke akslas darbs.
Zilonis, ieskauts,
pasparliec f
tas paklauj ar savi
Manrtasradailga
Man tas izsaka d
Fridrihs Vilhelms, ta
kurs to veidojis un
parmainas, kas n
atbalstamas, tomeée
fikai ar Sim parmai
zveidots ka koloni
pardévéja par a
zZilonim jau vienalga.

Tod Uz 50 ziloni ir, ka tas Skiet nemaz
¥

stav |oti

rdzivojis dazadus laikus,
jumu un rosina sapnot.
alem.

vairak nekd kaut kads
uzrund neatkarigino ta,

Jam nolUkam. Tematiskas
s ar ziloni, protams, ir
tekme neaprobezojas
1932. gada zilonis tika

ineklis, 1990. gada to
idlo pieminekli. Bet

Schon an diesem Elefanten ist, dass er eigentlich
gar nicht zu Bremen passen zu scheint. Man
kommt nach Bremen um die Bremer
Stadtmusikanten zu sehen, nicht wegen eines
Elefanten. Er steht ja auch nichtim Stadtzentrum,
eher bescheiden in einer ruhigeren Ecke
Bremens, wo man ihn eher beildufig bemerkt.
Obwohl so ein Elefant ja eher das Gegenteil von
beildufigzu bemerkenist.

Klasse ist auch das Material, die Ziegel, die auf
den Aufbau von unten nach oben verweisen,
vor Ort, nichtirgendwo gegossen.

Er steht da auch so ganz selbstbewusst im
Verkehr, hat schon Zeiten Uberdauvert,
behauptet sich mit seiner beruhigenden
Ausstrahlung und verfGhrt zum trdumen. Bei mir
erzeugt er Fernweh.

Ich kann mit ihm mehr anfangen als mit
irgendeinem Friedrich-Wilhelm, er spricht mich so
an, unabhdngig, wer ihn gemacht hat und
woflr. Was sich an ihm thematisch vollzogen hat,
ist natUrlich schon zu unterstUtzen, seine Wirkung
beschrankt sich aber nicht darauf:

Er wurde 1932 von als Kolonialdenkmal erstellt,
1990 wurde er dann zum Antikolonialdenkmal
umgewidmet. Dasist aberdem Elefanten egal.




Ja kads svesinieks ierastos Bremené u
gribétu apskafit interesantfu makslu, e
vinu noteikti sufitu uz Vézerburgu, jo f
afrodams plass augstas kvalitate
modernds makslas spekirs. Tatad pirma
pieturas punkts butu Vezerburgc
pavisam noteikti.

Tas ir ofrs muzejs péc Drézdenes, ku
atrodas visvairak Gerharda Rihte
origindldarbu.

Ta ka Véezerburga ir kolekciondru muze
arislaicigdm izstadéem, taja nav konkre
makslas darba, kura dé|l es kadu
turieni sofitu.

Vel kas man |oti pafik, ka darbi ti
inscenéti jauna direktora Karste
Arensa vadibd. Vézerburga atkal jau
veidd atveras pilsétai un cilvékie
Karstens Arens kd izstddes arhitekis
aizrauvjoss tips. Vins darbus inscené
jauna. Tadejadi ir daudz patikamak
apskatit.

Lielisks darbs ir, pieméram, Tomasa Lénerera figuru loks,
kas fagad ir skaisti inscenéts, labi izgaismots un afrodas

it ka Melnagja kaste, |ofi teatrdli. Vel izcils ir Boltanska
darbs, telpa zem jumta. Plaukti ar kastém, kam
piestiprinatas mirusu Sveiciesu fotografijas. Ta ir pilnigi
uzladéta, patétiska, bet laba un aizvien vél darbojas. Es
taja esmu bijis vairakkart, tai piemit neticams miers un
starojums. Sis darbs tur atrodas jau loti ilgi un noteikdi tur
art paliks.




Wenn jemand von auBerhalb nach Bremen
kommen wirde und interessante Kunst
sehen wollte, mUsste ich ihn auf alle Falle in
die Weserburg schicken, weil es da eine
groBe Bandbreite von Gegenwartskunst von
hoher Qualit&t gibt. Also, erste Anlaufstation
wdre die Weserburg, ganzklar.

Nach Dresden ist es das Museum mit den
meisten Originalen von Gerhard Richter.

Da die Weserburg als Sammlermuseum
wechselnde Ausstellungen hat, gibt es da
allerdings kein konkretes Kunstwerk,
dessentwegen ich jemanden da
hinschicken wirde.

Noch dazu: So, wie die Arbeiten unter dem
neuen Leiter Carsten Ahrens inszeniert
werden, gefdllt mir das ganz gut. Die
Weserburg 6ffnet sich nochmals neu der
Stadt und den Menschen. Carsten Ahrens ist
als Architekt der Ausstellung ein spannender
Typ. Erinszeniert die Arbeiten neu. So macht
esmehrSpal, dadurchzu gehen.

Eine groBartige Arbeit ist zum Beispiel der
Figurenkreis von Thomas Lehnerer, der jetzt
schoén inszeniert ist, gut ausgeleuchtet und
quasiin einer Black Box, ganz theatralisch.
Eine andere hervorragende Arbeit ist auch
die von Boltanski, der Raum unter dem
Dach. Die Regale mit den Kisten , ,,The Work
People of Halifax". Der ist wirklich absolut
aufgeladen, pathetisch, aber gut und
funktioniertimmer. Da warich schon oft drin,
er hat eine unglaubliche Ruhe und
Ausstrahlung. Die Arbeit ist da schon sehr
lange und bleibt wohl auch.

NHYAHO INOL
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Par arhitektonisko makslas darbu esmu izvEél€jies
Udenstorni pie Vézeres, jo 1pasi tapéc, ka paslaik
ta tagadéjo veidolu apdraud arhitektonisko
pdrmainu prieksstati.

Es Udenstorni uztveru ne fikai ka industriala
laikmeta pieminekli, bet arnka slepenu Bremenes
simbolu. Mé&s, Sejieniesi, to mili saucam par
,apgriezto kumodi*, kas skaidrojoms ar ta
izskatu.

Dodoties uz darbnicu, es gandriz katru dienu
braucu tam gardm, un mani ar torni saista
personisks stasts. Udenstorni gan var apskatit,
tomér teritorija ap toir slegta. Lai veiktu fotosesiju
izstadei izstadei pilsétas komunalajos
uznémumos, kam tornis pieder, man aizliegta
kartd nacas kapt padri Zzogam, jo fteritorija
fotografét bija aizliegts. Darbi izraisija
apmulsumu.

Starp citu, prezentéjot 1913. gadd celio
Udenstorni (arhitekts bija Johans Georgs Poppe),
es vareju atbrivoties no piendkuma izveleties
vienu no daudzajiem izcilajiem musdienu
maksliniekiem un neminét paréjos.

Ich habe mich fir den Wasserturm an der Weser als architektonisches Kunstwerk entschieden, nicht zuletzt, weil er zurzeit
von architektonischen Ver@nderungsvorstellungenin seiner jetzigen Gestalt bedroht wird.

FUrmichist er so etwas wie ein Denkmal des Industriezeitalters, aber auch etwas wie ein geheimes Bremer Wahrzeichen.
Wirnennenihn hierliebevoll ,umgedrehte Kommode*", was sich durch sein Aussehen erklart.

Auf der Fahrt zum Atelier kommme ich fast taglich an ihm vorbei und habe mit ihm meine persénliche Geschichte. Man
kann ihn wohl besichtigen, allerdings ist das Geldnde um ihn herum gesperrt. FUr eine Ausstellung bei den Stadtwerken,
denen er gehdrt, musste ich fUr eine Fofosession Uber den Zaun, weil es verboten war, auf dem Geldnde zu
fotografieren. Die Arbeiten fUhrten zu Irritationen.

Nebenbei: Dadurch, dassich den 1913 erbauten Wasserturm (Architekt war Johann-Georg Poppe) vorstelle, konnte ich
mich von der Pflicht befreien, mich fir einen der vielen guten aktuellen Kinstler zu entscheiden und die anderen nicht zu
benennen.



wolfyang zach

AtzZiméjot ,,30 gadus makslas publiskaja telpa*,
Bremenes kulturas parvalde izdarja ko tadu, kas
sakotnéji mani nemaz nesajismindja. Man ta skita
parak vienkar$a ideja. Un ta maksaja salidzinosi daudz.
Par to naudu butu varéets izgatavot divus vai tris lielus
makslas darbus.

Bet vélak es tomer redzeju, ka Sai idejai bija labs efekts
fika veiktas ta sauktas parvietoSanas. Makslas darbi no
pilsetas nomalém fika parvietoti uz pilsetas centru.
Pieméram, Haina Zinkena lodes, kas tagad atrodas pie
Vézeres tilta, vai Spletstésera darbs, kas agrak atradds
Osterholca. Darbs radies Polija, tas ir liels vadakmens, ko
autors tur uzmeklgjis, un ta atlejums bronza. Tagad tas
atrodas pie makslas halles.
Patiesibd jau € ¢ iskos darbus. Drizak
adak novietotas, ka
vairak neka parasti

}‘- : . .= -
islietas ir nolikta sacu prieksair tikai jaskatas.

- Wl

:
.'t'

!

Zum Jubildum ,,30 Jahre Kunst im &ffentlichen Raum® hat die
Kulturbehorde Bremen etwas gemacht, was mich erstmal nicht so
begeistert hat. Ich fand das eigentlich eine Idee, die mir zu einfach
war. Und es hat verhdltnismdaBig viel gekostet. Da h&tte man zwei
oder drei groBe Kunstwerke gekriegt.

Aber ich habe dann hinterher gesehen, dass es doch eine gute
Wirkung hatte: Die haben etwas gemacht, was sie “VerrGckungen'
nannten. Aus den Stadirdndern haben sie auf einmal Kunstwerke
geholtundins Stadfzentrum platziert.

Zum Beispiel: die Kugeln von Hain Sinken, jetzt an der Weserbricke;
oder auch die Arbeit von SplettstdBer, eine Arbeit, die in Osterholz
stand. Sie istin Polen entstanden, ein groBer Findling, den er sich dort
gesucht hatte, etwa vier Meter lang, und ein Abguss von ihm in
Bronze. Das liegt jetzt bei der Kunsthalle.

Aber eigentlich meine ich nicht die einzelnen Arbeiten. Vielmehr
sieht man daran, dass die Dinge neu platziert wurden, dass es hierin
Bremen unheimlich viel mehr gibt, als man so im Blick hat.

Diese Dinge wurden ins Blickfeld gerGckt, man muss eigentlich nur
gucken.



5. September 2003 - Kunst bewegt (sich):
Der ,Dialog” des Kiinstlers Peter-jorg
Splettstésser wird von einem Kran in den
Wallanlagen abgesetzt. Die Reproduktion
aus Bronze und ihr Vorbild, ein Findling,
werden neu platziert.
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Dargais Oliver,

milaka makslas darba vietd iepazistinadsu ar kadu "dilettantin produktionsbUro” akciju:
Viesnica no 08.09. - 11.09.2006.

Skatit pdf formata pastkarti pielikuma.

Pielikuma mana pases bilde, ar pdf formata.

"Dilettantin produktionsburo" interneta lapa ir:

www.dilefttantin.de/de/index.html

Lieber Oliver,

anstatt eines Lieblingskunstwerkes stelle ich hier eine Aktion von dem "dilettantin produktionsbUro" vor:

Hotel vom 8.9. - 11.9.2006

Siehe Postkarte als pdf-Datei im Anhang.

- Mein Passbild, ebenfalls als pdf-Datei im Anhang.
Die Internetseite von dem "dilettantin produktionsbUro" lautet:

www.dilettantin.de/de/index.html

Christiane Fichtner



"Dilettantin produktionsbUro" fika nodibinats 2003. gadad ka platforma jauniem maksliniekiem, kuru darbiba saistita ar makslas un ikdienas saskarsmes zonu. Ta mérkis ir apvienot maksliniekus, kuri
nodarbojas ar makslas j&dziena saskarsmes punktiem un uzdod jautdjumus par makslas un nemakslas saikni. Tadejadi "dilettantin produktionsbiro" veido atvértu pétijumu un ricibas lauku stratégijam,
kuru mérkis ir atfisfit jaunu ikdienas perspekfivu attieciba uz makslas vietu, lai atkal un atkal nondktu pie zinGsanu un zindma robezam. Nosaukums "dileftantin produktionsbiro" apzime
kolekfivvienskaitli, ar kura pseidonimu strada dazadi makslinieki, neizpauzot savu identitati vai savu personigo ieguldijumu kopigajd radisanas procesd. Tada veidd radusas makslinieciskas pozicijas
klOst par plurdla darba procesa dalu. Tadéjadi visparigi tiek péfitas attiecibas starp makslinieku un makslas darbu, apsaubita absolUta saikne starp darbu un autoru. Jautdjums par pasu makslas darbu
»vaitas ir process, produkts vai skafjumse* klUst par darbibas dalju. Diletantisma jédziens attiecas uz § varda sGkotnéjo etimologisko nozimi. Diletants ir cilvéks, kurs kaut ko dara prieka péc. Ricibas

dzenulisir aizrausands, nevis sp&jas/prasmes.

Besuchen Sie uns bald.
HOTEL.

Das Hotel wird verschwindsn (23. November 2006). Die
Verbindung zum groferen Zwilling wurde gekappt. Sie waren
voneinander abhdngig durch Wirme und Wasser. Ein Kreisiauf
28217 HB / Ab 39€ p.P. incl. Friihstiick / R erung unter 01 13645 Seitdem steht das Ol im Kefler, Es muil noch geprift werden,
wie wartvoll es st

@ 2006 dilettantin produklionsbiro in Zusammenarbeit mit A, Niemann , A, Jandt & C. Heidom

Das dilettantin produktionsbiro grindete sich im Jahr 2003 als Plattform fUr junge Kunstlerinnen und KUnstler, die im Grenzbereich von Kunst und Alltag agieren. Ziel ist es, verschiedene kinstlerische
Positionen zusammenzubringen, welche sich mit Grenzbereichen des Kunstbegriffs auseinandersetzen und die Beziehung von Kunst und Nichtkunst befragen. So bildet das dilettantin produktfionsbUro
ein offenes Forschungs-, und Handlungsfeld fUr Strategien, die eine neuen Sichtweise des Alltags in Bezug auf eine kinstlerische Verortung entwickeln wollen, um dabeiimmer wieder auf die Grenzen
des Wissens und Kennens zu stossen. Der Name dilettantin produktionsbUro bezeichnet ein Kollektivsingular, unter dessen Pseudonym verschiedene Kinstlerinnen und KUnstler arbeiten, ohne dabei
ihre jeweilige Identitdt oder ihren persénlichen Anteil am gemeinsamen Schaffensprozess preiszugeben. Die dabei entstehenden kUnstlerischen Positionen werden zum Teil eines pluralen
Werkprozesses. So wird die Beziehung zwischen Kinstler und Kunstwerk generell untersucht, eine unbedingte Relation zwischen Werk und Urheberin Frage gestellt. Die Frage nach dem Werk ansich "ist
es der Akt, das Produkt oder der Blicke" wird zum Teil der Auseinandersetzung. Der Begriff des Dilettantismus bezieht sich auf die urspringliche etymologische Bedeutung des Wortes. Ein Dilettant ist
einer, der etwas aus Liebhaberei tut. Der Antrieb fUrs Handeln kommt aus der Leidenschaft, nicht aus dem Kénnen/Handwerk.



Es nezinu, ka makslas darbs saucas, zinu tikai to, ka ta autors ir

Norberts Rademahers.

Bezgaligo frelinu es atklaju apméram 1992. gadad, koks toreiz

bija vél pavisam fievs. Toreiz makslas darbs-dvinis vél afradas

zem Breitenvéga pdrvada starp diviem parvada balstiem,

drosibas barjeras ovala ieskauts. Kopa ar balstiem un drosibas

barjeru darbs veidoja |oti skaistu ansambli.

Kaut kad buvdarbu laika darbs no turienes pazuda. Kadu
ienu es to atkal atradu Barbaras Klasenas-Smalas mdsdienu

makslas galerijas darza.

Velak vel viens modelis paradijas Himana laukuma.

Bezgaligais frelins Hilmana laukuma man pafik, jo tas kopd ar

koku tur stav tik bezgaligi klusi un neuzkritosi.

Sakotnéji par abiem nebija skaidrs, vai ta ir maksla,

niekoSanas, klida (2). Kads to darijis ar nolUku, bet kurs, kas

vinam bijis padoma? (Sai sakara interesantas idejas Ahima

Bitera gramata Rutpluks!)

Un vai Hilmana laukuma nav ari Ulriha Rikriima granita kvadrs

fik liels un peléks, un neparskatams, ka So matérijas gabalu

viegli palaist garam neievérotu?




J

Wie das Kunstwerk heiBt, weiB ich nicht, aber das es von
Norbert Rademacherist. i
Ungefdhr 1992 habe ich das unendliche Geldnder entdeckt,
der Baum war noch ganz dinn. Das Zwillingskunstwerk stcnq
damals noch unter der Hochstrasse am Breitenweg, zwischen
zwei St0fzen der Hochstrasse und umrahmt von einem
Leitplankenoval. Mit den Stitzen und dem Leitplanken bildete
die Arbeit ein sehrschénes Ensemble.

Irgendwann verschwand die Arbeit, wahrend dort gebaut
wurde. Eines Tages fand ich sie im Garten der Galerie fur
Gegenwartskunst beiBarbara Claassen-Schmal wieder.
Spdater tauchte eine weitere AusfUhrung am Hillmannplatz
auf. v s

Das unendliche Geléinder am Hillmannplatz geféalit mir, weil es
zusammen mit dem Baum so unendlich still und beildufig
dasteht. -

Unklar war bei beiden zuerst, ist es Kunst, Spielerei, ein
Versehen(?2); es muss Absicht sein, aber wessen, was ist
beabsichtigi? (Schén dazu von Achim Bitter das Buch
Rutpluks!) ’

Und ist da am Himannplatz nicht auch noch so ein
Granitquader von Ulrich Rickriem, so gro und grau und
unUbersichtlich, dass man diesen Klumpen Materie glatt
Ubersieht? . é b
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Es par makslas vietu esmu izraudzijusies precu staciju.
Ta ir vieta, kuru pasi makslinieki atklajusi ka vietu, kur
veidot un radit savus darbus, ta ir nomale, kuru
makslinieki iekarojusi sev. Aizraujosi man Skiet tas, ka,
parkdpjot atsevisko makslas nozaru robezas, interesi
par kopigiem projektiem izrdda makslinieki no teatra,
mUzikas un t€lotdjas makslas jomas. Jau no ta vien,
ka tur apmetusies makslinieki no Sim dazadajém
sferam, rodas milzigs makslinieciskais potencials ar
daudzam sinergijam.

Precu stacija ir an eksemplarisks piemers tam, ko
modernad pilséta darit ar
§adam vietam. Precu stacija ir
iekSpilsétas robezzona, kura
vairs netiek izmantota. Pasdlaik
no politiku un biznesa vides
puses nav nekadu ideju, ka i
vieta butu izmantojama.
Sados brizos tadu vietu botu
jalauj izmantot makslai.
Makslinieki 3is vietas
izmantosanu uztver ka
pagaidu norisi, neviens tur
nemégina izveidot mizu
muozos pastavosu makslas
institGciju. Kamer 3o vietu
iespejams lietderigi izmantoft,
vini to labprat daris, kas,
manad skatjuma, ir laba

koncepcija.

Mana izpratné tas ir ar labs

piemeérs pilsétas atfisfioai

nakotné. Nevar bt runa par
pilsétas atfisfibu, ja vietas, kas sevi ekonomiski
izsmé&lusas, mégina makshigi atdzivinat. Es uzskatu, ka
pareizais cels butu nodot sadas vietas pilsetas radosa
potencidla ricibad, laut makslai $aja vieta kaut ko

N . At

Tadejadi 8 vieta ir labs piemérsymakslihieciskaid
darbibai mUsdiends un vienlaicigiwviefe: kur@”
redzams, cik gatava kada kopiena vai kopienas
politika ir nodot telpu veidoSanai, nevis uzreiz visadm
teritorijam piemérot politikas vai biznesa idejas, kas
galu gald musu pilsétas atfistioai nebUfu panesamas.

Als Ort der Kunst habe ich mich fur den GUterbahnhof
entschieden. Dies ist ein Ort, der von KUnstlerinnen und
KUnstlern selbst als Produktions- und Aktionsort entdeckt
worden ist, ein Randort, den die KUnstlerinnen und KUnstler fir
sich erobert haben. Spannend finde ich, dass Uber die
einzelnen Kunstsparten hinaus vor allem Kinstler und
KUnstlerinnen aus den Bereichen Musik, Theater und bildender
Kunst engagiert sind, die an gemeinsamen Projekten
interessiert sind. Schon dadurch, dass sich Kinstlerinnen und
KUnstler aus diesen unterschiedlichen Bereichen angesiedelt
haben, gibt es dort ein ungeheures kUnstlerisches Potential mit
ganz vielen Synergien.

Der GUterbahnhof zeigt aber auch
exemplarisch, wie mit solchen Orten in
einer modernen Stadt umzugehen ist:
Der Guterbahnhof ist eine
Innerst&dtische Randzone, die nicht
mehr gebraucht wird. Zurzeit gibt es
von Seiten der Politik und der Wirtschaft
keine Ideen, wie man diesen Ort
nutzen kdénnte. In solchen Momenten
sollte man so einen Ort durch die Kunst
nUtzen lassen. Die KUnstler verstehen
die Nutzung des Ortes als tempordr,
niemand versucht da bis zum Ende
aller Tage eine kUnstlerische Institution
aufzubauen. Solange dieser Ort fUr sie
sinnvoll zu nutzen ist, nutzen sie ihn
gerne, was fir mich ein gutes Konzept
ist.

Das ist fir mich auch ein Beispiel, wie
zukUnftig Stadtentwicklung sein kann.
Stadtentwicklung kann nicht sein, dass
man Orte, die sich wirtschaftlich
Uberlebt haben, versucht vom grinen Tisch aus wieder zu
beleben. Einen guten Weg dagegen sehe ich darin, solche
Orte dem kreativen Potential einer Stadt zur VerfUgung zu
stellen, die Kunst an diesem Ort etwas entwickeln zu lassen.

ynscfern.ist dieser Ort ein gutes Beispiel fOr kUnstlerisches
= Arbeiten in.derheutigen Zeit und gleichzeitig ein Ort, an dem

sich Zeigt, wieXiel Offenheit eine Kommune oder die Politik
einer Kommune hat, RGume zum Gestalten zur Verfigung zu
stellen und nicht immer schon alle RGume zu besetzen mit
Ideen aus Politik und Wirtschaft, die letztendlich fir die
Entwicklung unserer Stadt gar nicht tfragbar sind.
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JUs ieejat tur, iek3a, vairck neka 140 metri torna ir virs jums. Tad jOs
nonakat apald celtng, kas ieskauj torni ka mételis ar Saujamlukai
ldzigiem logiem.

Es So telpu ieraudziju un nodomadju, vai gan ir iesp€jama labdka
telpamakslai.

1993. gada es 3eit briva kritiena torni izveidoju galeriju. Praktiskas
kosmonautikas un mikrogravitacijas centram (ZARM) ta bija
rekloma. Turklat briva kritiena tornis ir tads ka Bremenes simbols,
ikviens grib to apskafit no iekSpuses, un to varéja apvienot arizstades
apmeklgjumu. Es fur rikoju dazadas izstades, pa dalai ar loti slavenu
makslinieku, pieméram, Féliksa Dréza vai Sema Frensisa
piedalisanos. Tagad tornis vairs nav publiski pieejams.

Darba gaita es tornt atklaju kadu telpu, par kuras esamibu, iznemot
darbiniekus, zina retais. Tornis ne tikai slienas debesis ka to redzam
Seit bet vél 12 metrus turpinds ari dziluma. Saja pazemes telpa bija
paredzets iebuvet katapultu, ar kuras palidzibu kapsulas tiktu
izZSautas augsa torni. Tagad Sie buvdarbi ir pabeigti. PEfijumi tiek
veikti kapsulas kritiena laika, kad tajas ir bezsvara stavoklis. Sis
bezsvara laika spridis tiek paildzinats ar katapultas palidzibu.

Mans darbs ar apakSzemes telpu norisindjas 1994. gada. Tas, ka

telpa nebija publiski pieejama, man likas jo aizraujosak. Man tas skita
ka moderna ala, tade| tur bija vieta modernam alu gleznotdjam. Un
kuram gan citam, ja ne AR Penkam. Vina atbilde vz manu

qicindjumu skangja: ,,Ja, estoizdarisu."

Telpa, kura ar astonu metru diametru ir relativisaura, més izveidojam
sastatnes. lespaidigi bija tas, ka makslinieks straddja no viena
sastatnu stava pie ndkama apak3a saka ar pedu, uzrapies
ndkamaja stava, pargdja pie kdjas un ta turpindja gleznot sev
raksturigos [inijcilvécinus 12 metru lieluma, savas zimes, trijstGrus un
acis. Vinam izdevas pieaicindt TTu makslinieku Felinu Eganu. Vins
izgatavoja koka stelas, apgleznoja tas un izveidoja telpa instalaciju.
Tadéjadiradas loti skaista mijiedarbiba starp makslas darbiem.

AR Penks uzskata, ka vina figiras sarga So telpu. Més vinam teicam,
ka drosi vien telpa kaut kad tiks iebUveta katapulta, ka publikai telpa
vairs nebus pieejam, kas ta ar notika. Bet més teicam arn to, ka
meéginasim pasargat gleznojumus. (lebiveéjot katapultu, tiesam tika
pieversta uzmaniba tam, lai gleznojumi netiktu iznicinati.)

Sai sakara AR Penks uzskafija, ka labdkais, kas ar vinu varétu notikt,
buUtu, ja péc 20000 gadu Seit ierastos arheologi un atrastu So telpu ar
vinazime&jumiem...
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Da kommt man hinein, Gber 140 Meter Turm sind dann Uber ihnen.
Sie kdmen dannin einenrunden Bau, der sich wie ein Mantelum den
Turm legt, mit schieBschartenartigen Fenstern.

Diesen Raum habe ich gesehen und gedacht, was gibt es fir einen
besseren Kunstraum?e

1993 hab ich hier im Fallfurm eine Galerie installiert. Fir das Zenfrum
fr angewandte Raumfahrt- und Mikrogravitation (ZARM) war das
Offentlichkeitsarbeit. Daneben ist der Fallturm ja so eine Art Bremer
Wahrzeichen, jeder will da mal rein, und das lieB sich mit einem
Ausstellungsbesuch verbinden. Ich hab da verschiedene
Ausstellungen gemacht, teilweise mit recht renommierten Kinstlern,
Felix Droese oder Sam Francis beispielsweise. Jetzt ist der Turm fUr die
Offentlichkeit nicht mehrzugéngig.

Im Zug meiner Arbeit lernte ich im Fallturm einen Raum kennen, von
dem bis auf die Mitarbeiter wenige Menschen wissen. Wie wir den
Turm hier aufragen sehen, geht ernochmals 12 Meter in die Tiefe. FUr
diesen unterirdischen Raum war der Einbau eines Katapults geplant,
mit dem Kapseln in die Hohe des Turms geschossen werden. Dieser
Einbau hat inzwischen stattgefunden. Die Untersuchungen findenin
den Kaseln wdhrend des Fallens statt, dann herrscht in ihnen
Schwerelosigkeit. Dieser Zeitraum der Schwerelosigkeit wird mit Hilfe
desKatapults verlangert.

Meine Arbeit mit diesem unterirdischen Raum fand 1994 statt. Dass
dieser Raum kein &ffentlicher ist, fand ich umso spannender. Er kam
mir vor wie eine moderne Hohle, so sollte ein moderner Hohlenmaler
her. Wer konnte das anders sein als AR Penk. Seine Antwort auf
meine Anfrage war ,,Ja, ich will'smachen.*

Wir haben in den Raum, der bei acht Metern Durchmesser ja recht
eng ist, ein GerUst aufgebaut. Wie er dann von GeruUstetage zu
GerUstetage gearbeitet hat, war beeindruckend: unten mit dem
FuB angefangen auf die néchste Etage geklettert, das Bein wieder
aufgenommen und so weiter seine typischen Strichménnchenin 12
Meter GréBe gemalt hat, seine Zeichen, Dreiecke und Augen. Er
konnte einen irischen Kunstler dazu einladen, Felin Egan. Der hat
Holzstelen angefertigt, bemalt, die als Installation in den Raum
hineinragten. So gab es einen sehr schénen Austausch, der
zwischen den Arbeiten stattfand.

FUr AR Penk ist es so, dass seine Figuren den Ort bewachen. Wir
haben ihm gesagt, dass es wahrscheinlich ist, dass irgendwann das
Katapult eingebaut werden wirde, der Raum fir die Offentlichkeit
nicht mehr zugdnglich sein wirde, was dann ja auch passiert ist.
Aber auch, dass wir versuchen wirden, die Malerei zu schitzen.
(Beim Einbau wurde tatsdchlich darauf geachtet, dass die Malerei
nicht zerstort wurde.)

AR Penk meinte dazu, das Beste, was ihm passieren kénne, ware,
dassin 20.000 Jahren Archdologen hierher kdmen und diesen Raum
mit seinen Zeichen fanden...
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Gribéju tev atgadinat, ka kops gada sakuma apskatams loti interesants fotomakslas izstazu
cikls. Tas visa gada garuma redzams Koburga nama Delmenhorsta. Tikko beigusies izstdde
»No Mana Reja lidz Zigmaram Polkem®, kuras téma bija modernisma fotomaksla, nakama

bUs par gaismas inscengjumiem fotografija.

Visa izstdzu sérija ir interesanta jau ar to vien, ka piedava atskirigas perspektivas uz
fotografijas tému spekiru.

Apmeklgjot kadu izstadi, es ar sapratu, cik skaistas ir izstdzu telpas. Tas ir divas telpas,
patiesibd majas, starp kuram atrodas iekspagalms. Telpu izkartojums ir briniskigs. Nerodas
parblivéetibas iespaids, drizak, pateicoties telpu izkartojumam, veidojas patikama pasdza un
apmeklétajs nejutas parslogots.

lesp€jams, Koburga nams negust tik daudz ievéribas, jo neatrodas pasd Brémené, bet
Delmenhorsta ir tikai pusstundas brauciena attaluma. Vini neatrodas centrd, bet dara tieSam
apbrinojamu darbu.

Ich wollte dich daran erinnern, dass es seit Anfang des Jahres eine sehr interessante
Ausstellungsreihe zur Kunst der Fotografie gibt. Sie I&uft durch das ganze Jahr im Haus
Coburg in Delmenhorst. Gerade vorbei ist die Ausstellung ,,Von Man Ray bis Sigmar Polke”,
die die fotografische Kunst der Moderne zum Thema hatte. Die N&chste ist Uber
Inszenierungen des Lichts in der Fotografie.

Die ganze Serie von Ausstellungen ist interessant, schon wegen der unterschiedlichen
Blickwinkel auf das Spektrum von Themen in der Fotografie.

Bei einem Besuch der Ausstellung wurde mir auch bewusst, wie schdn die RGumlichkeiten da
sind. Es sind zwei RGume, eigentlich Hauser, zwischen denen ein Patio ist. Wie die RGume sich
organisieren ist wunderbar. Es wirkt nicht so Uberladen, vielmehr hat man durch die
Aufteilung der R&ume einen schdnen Durchgang und fUhlt sich nicht Uberfrachtet.

Vielleicht bekommt das Haus Coburg nicht so viel Beachtung, weil es nicht direkt in Bremen
liegt, aber Delmenhorst ist nur eine halbe Stunde entfernt. Die liegen nicht im Zenfrum, aber
die machen wirklich eine super Arbeit.







Riga-Brémene, Pilsétas iekarosana
notika 2005. gada vasard Rigd un 2006. gada vasard Brémené

Projektu atbalstija Bremenes makslinieku savieniba, Bremenes makslas pdrvalde
un Latvijas Makslinieku savieniba.

Projektd piedalijas Patricija Brekte, Diana Dimze-Dimme, Mdara Lace, Valda
Podkalne, Inese Rinke, Mariona Bézena, Kristidne Fihnere, Sabine Hinrinsa, Roza
Jaisli, Roze Pfistere, Marting Heimrafts, Aleksejs Naumovs, Ojars Pétersons, Matiass
Pfeifers, Toms Gefkens, Hervigs Gillerke, Verners Kirmans un Volfgangs Cahs.
Paldies viniem.

Sirsnigs paldies Valdai Podkalnei un Haraldam Jegodzinskim par vinu
nenogurstosajam ptlém un Zinai par gardajam malfitém un labiem sakariem.
Paldies an Ginteram Haferkampam par grafisko dizainu un Krisfinei Klaustinai
par tulkojumu latviesu valoda.

Riga-Bremen, Stadteroberung
istim Sommer 2005 in Riga und im Sommer 2006 in Bremen durchgefUhrt worden.

UnterstUtzt wurde die Arbeit vom BBK Bremen, der Kulturbehdérde Bremen und
dem Lettischen KUnstlerverband. Dank geht an Antje Schneider, Martins Heimrats
und Wolfgang Zach.

Teilgenommen haben und gedankt wird Patricia Brekte, Diana Dimza-Dime, Mara
Lace, Valda Podkalne, Inese Rinke, Marion Bdsen, Christiane Fichner, Sabine
Hinrichs, Rosa Jaisli, Rose Pfister, Martins Heimrats, Aleksejs Naumovs, Ojars
Petersons, Mathias Pfeiffer, Tom Gefken, Herwig Gillerke, Werner Kuhrmann und
Wolfgang Zach.

Besonders herzlichen Dank an Valda Podkalne und Harald Jedgodsinski fur inren
unermudlichen Einsatz und Zinu fUr die gute Kiche und gute Verbindungen.
Ebensolchen Dank an Gunter Haverkamp fUr grafische Betreuung und Kristinei
Klaustina fir die Ubersetzungins Lettische.
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